Cine y Literatura: Compromiso Social. Un ejemplo: La Tia Tula de Miguel Picazo
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La adaptacion cinematografica ha sido un recurso del séptimo arte desde sus inicios, ya que
cuando se empezaron a desarrollar argumentos, se conté en un principio con obras literarias.
Evidentemente la industria cinematografica ha aportado historias nuevas y originales, pero
también es cierto que la adaptacion ha sido un recurso permanente y continuo. Ahi estan dos
grandes directores como Alfred Hitchcok o Luis Bufuel que recurrieron a innumerables fuentes
literarias para sus realizaciones. Como ejemplo mas actual contamos con el traspaso que se ha
hecho en Espafa de las aventuras del capitan Alatriste, segin las novelas de Arturo Pérez
Reverte.

Esas adaptaciones, han tenido en muchas ocasiones, y ese es el tema que nos ocupa, un valor
simbdlico, politico y social. Es decir, escoger una determinada obra literaria ha servido para
reivindicar cuestiones de diverso calado, o lo contrario, prohibir, para el cine, a determinados
autores, porque sus argumentos contravenian las directrices del régimen politico imperante.
Ocupandonos de Espafa tenemos el caso de Benito Pérez Galdds, censurado en la dictadura
franquista durante tres décadas. Sin embargo, a finales de los afios sesenta los miembros del
Nuevo Cine Espafiol, se decantan por ese autor y llevan a cabo varias adaptaciones de sus
trabajos, ademas de los que planted Luis Bufuel.

Nuestra ponencia se centra en un ejemplo de aquellos afios, ya que la adaptaciéon que realizé
Miguel Picazo de La Tia Tula, de Miguel de Unamuno, sirvié para plantear un discurso critico y
acerbado, contra la sociedad espafiola de aquel entonces. Picazo se justificaba en el valor
creativo de la obra unamoniana, para dotarla de unos nuevos contenidos, qué aporté en su
personal traduccion de la obra original. Esta pelicula sirve de muestra de ese compromiso
social que muchas adaptaciones han planteado en la gran pantalla.

PALABRAS CLAVE: ADAPTACIONES Y COMPROMISO SOCIAL
PONENCIA:

El denominado séptimo arte ha tenido una importante interelacion con la literatura, desde casi
sus inicios, aunque en un primer momento el cine tenia unas caracteristicas documentales, ya
que reflejaba la realidad, el mundo circundante de los operadores. Los operadores de cine
filmaban actividades puntuales, ya fueran oficiales, ludicas, deportivas o culturales.

Se rodaban paradas militares, salidas de fabricas, arribadas de trenes y barcos, bailes
folcloricos, partidos de futbol o corridas de toros. Por lo tanto era meramente documental, un
medio que captaba la realidad del dia a dia y la plasmaba en una pantalla para un determinado
publico. Es decir, en un principio no aportaba una estructura dramatica, ni narrativa. Se limitaba
a grabar, con camaras fijas y sin un posterior montaje, una serie de acciones, para luego
proyectarlas, de forma lineal.

Poco a poco el cine contdé con mejores soportes técnicos, que permitieron ampliar la duracion
de las peliculas y por ello incrementar el minutaje de las historias narradas. Ademas la
incorporacion de esta nueva manifestacion artistica a la sociedad, como un instrumento de
diversion, obligdé a sus promotores a buscar otra rentabilidad para este medio.

Estas desconocidas posibilidades fueron las de narrar historias, contar argumentos para
entretener al publico que iba en un principio a los barracones, para disfrutar de un espectaculo
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que era en su origen una diversion de feria, que poco a poco se consolidé como una expresién
artistica hasta llegar a ser denominado como séptimo arte.

Las narraciones en los inicios del cine eran historias simples y de argumento facil y sin
complicacién, con una estructura lineal, sin saltos en el tiempo ni la accion. Baste como
ejemplo la primera pelicula de argumento en Espafia, Rifia en un café (1897) de Fructuos
Gelabert, o la que se considera la pionera en desarrollar un guién con principio, nudo y fin
Asalto y robo a un tren (1903) de Edwin S. Porter.

Estas dos obras son unas creaciones de muy corta duracion, ya que el soporte de las peliculas
en aquellos momentos era de reducido formato. Paulatinamente se incrementara la duracion
del celuloide y se introducirdn argumentos mas largos y con mayor complejidad estructural.

Por ello se recurrié a la literatura, para aportar esos argumentos ya creados. Habia varias
cuestiones que llevaban a las productoras a incorporar las obras literarias, preferentemente
libretos teatrales, al cine. Podia haber motivos econdémicos (éxito de publico de estas
adaptaciones, comedias conocidas por su tematica o por sus autores, o por los propios
intérpretes) por el prestigio de los trabajos (se trataba de autores consagrados y venerados
como podrian ser William Shakespeare o Miguel de Cervantes) o por motivos ideoldgicos.

En Espafia a principios del siglo XX se realizan peliculas como Don Juan (1908), Don Pedro el
Cruel (1911) o Los amantes de Teruel (1912). Se daba rostro a personajes que formaban parte
de la tradicién cultural nacional o internacional.

Recurrir a obras de teatro, antes que a novelas obedecia a que estas ya tenian desarrollados
los dialogos, y aunque eran sin sonido, los actores mantenian conversaciones, de los que los
espectadores conocian aquellas mas destacadas, gracias a los intertitulos.

Cuando el lenguaje narrativo filmico se desarrollé6 mas, se empiezan a incorporar las novelas,
en mayor numero que el teatro Las productoras querian plasmar en imagenes, darles cara, a
aquellos personajes miticos de la cultura universal.

La adaptacion cinematografica ha sido un hecho recurrente en el cine hasta la misma
actualidad. Se siguen traspasando al cine argumentos novelescos, ya sean de larga tradicién o
de reciente, pero han de ser trabajos que cuenten con una gran aceptacién de publico, como
ha sucedido en los ultimos meses, por ejemplo, con el éxito literario y fendmeno socioldgico de
El cédigo da Vinci, de Dan Brown.

El cine también se ha servido de la literatura para plantear determinados discursos que
sirvieran para apoyar o contrarrestar ideologias. Muchas de las adaptaciones tienen una carga
ideolégica, politica y social determinada. La obra literaria cuenta con unos valores, que seran
destacados y reforzados en su traspaso a la gran pantalla.

El trasvase de determinados argumentos al cine ha podido tener en ocasiones una
determinada finalidad. Un ejemplo es la Espafia de la dictadura franquista, donde el cine, que
tanto gustaba al general Franco, sirvioé para apoyar el Movimiento o para atacarlo, que es de lo
que nos ocupa este trabajo.

En los anos sesenta era dificil sustraerse a la censura por ello se recurri6 a traspasar
creaciones literarias clasicas, algunas de ellas novelas decimondnicas, que podrian plantear
una critica simbdlica y en clave, ya que con narraciones ubicadas un siglo atras se cuestionaba
la situaciéon contemporanea a la realizacién del filme. Valga como ejemplo Tormento (1974) de
Pedro Olea, basada en la novela homénima de Benito Pérez Galdoés, que presenta una dura
critica al inmovilismo de la sociedad espafola, asi como a la hipocresia de esta y del
estamento religioso, que en aquellos momento, tan apegado a la dictadura franquista se
encontraba.

La generacion de realizadores de los afios 60, conocidos y englobados en lo que se denominé
Nuevo Cine Espanol, se sirvieron de la literatura para criticar y cuestionar el sistema
establecido de forma simbdlica y apoyandose en obras literarias, ya clasicas, que no tenian por
qué aportar argumentos antifranquistas. Esa fue la razén principal del gran nuimero de
adaptaciones que se hicieron en esos afos. La utilizacion de una novela clasica, aunque eso si
de autores con valores progresistas, con fines reivindicativos arranca en los afos sesenta, con
el empuje de estos realizadores del Nuevo Cine Espafol, y continué durante los setenta, la
transicion y la llegada al gobierno del PSOE.

En el caso del cine de los sesenta también hay que tener en cuenta que en esos afos hay una
generacion literaria, pujante la del medio siglo, la del los afios cincuenta, que en esos



momentos ofrece sus primeros e importantes frutos, y que influird bastante en ese nuevo cine
espafiol y en su némina de realizadores como Vicente Aranda, Mario Camus, Pedro Olea, o
Angelino Fons.

De los novelistas de la generacién del cincuenta destaca de forma tajante la figura de Juan
Marsé, escritor prolifico y con una obra marcada por la reivindicacion social, que en tantas
ocasiones ha visto llevada su obra a la gran pantalla o incluso recreada en una nueva obra
narrativa, mixtura de guioén y novela.

Un ejemplo de como a finales de los afios sesenta las obras clasicas eran utilizadas con
determinados fines se nos presenta en sendos trabajos de dos realizadores tan diferentes
como son Rafael Gil y Francisco Rovira Beleta. Los dos afrontaron dos adaptaciones de dos
obras teatrales, y dado que en aquel momento habia una corriente de liberacién por parte de la
censura en lo que respetaba a la connotacién sexual de los guiones, cargaron las tintas en ese
aspecto, de su traslacion cinematografica.

Rafael Gil en su adaptacién de El mejor alcalde el rey (1973) de Lope de Vega, insistira en los
valores de autoridad que sirven para un buen gobierno de la sociedad (que plantea la obra
original pero que también sirve para justificacion de la dictadura franquista). También se recrea
en escenas sexuales como cuando la pareja de enamorados hace el amor, o como la duquesa,
sefora del lugar desea al joven campesino.

Por otra parte, el caso de Rovira Beleta que en su trabajo sobre el libro de Alejandro Casona
La dama del alba (1965) destaca mucho mas la relacion de atraccion y de sensualidad que hay
entre Martin y Adela. Incluso se les ve retozando en un prado, algo que no se planteara en la
obra original. Esta pelicula, adaptacién de un clasico, no es una de las mejores obras de Rovira
Beleta, pero si suponia la adaptacion de Casona, prohibido en Espafia, desde el final de la
Guerra Civil, quien se habia exiliado a Argentina, donde habia participado en la adaptacion de
muchos de sus trabajos, asi como en la redaccién de guiones originales para el cine.

De Casona, solo se habia llevado al cine en Espafia hasta los afos sesenta la obra Nuestra
Natacha (1936) adaptada con el mismo titulo por Benito Perojo, pero fue una pelicula que
sufrié tantos cortes por la censura, que no pudo finalmente ser proyectada.

Lo cierto es que estas dos adaptaciones, tan alejadas en su libreto original y en sus
realizadores, muestran como a mediados de los sesenta en Espafia arranca una corriente
cinematografica, en la que las adaptaciones cinematograficas vendran cargadas de una
determinada reivindicacién, ya sea a través de una lectura simbdlica o por medio de una
adulteracién de sus planteamientos originales, pero con una clara finalidad de incorporar
nuevos discursos al ya obsoleto, salvas contadas excepciones, argumentario cinematografico
espanol.

ANTECEDENTES

Los afios de la dictadura, sobre todo las dos primeras décadas, son un simbolo claro de la
utilizacion de la literatura como base para el cine, con determinada carga ideolégica y como por
ello determinados autores no eran permitidos.

Este es el caso de Benito Pérez Galdos, escritor critico con su tiempo, de tendencia liberal, vy,
quien no lo olvidemos, habia militado en el PSOE, e incluso habia sido diputado por el mismo
en la Cortes Espaniolas.

Bien, de este autor solo se adapta en los afios cuarenta Marianela (1940) y no sera hasta los
afios sesenta, cuando se rompa esa tradicion, con el traspaso en 1969 de Fortunata y Jacinta,
por Angelino Fons. Solo rompié ese silencio galdosiano Luis Bufiuel, quien en 1958 y en
Méjico, adapté Nazarin, y en 1961 llevd a la pantalla el guiéon de Viridiana, inspirado en
argumentos galdosianos (Navarrete-Galiano, 1995, Pag. 546).

En Argentina y Méjico se adaptaron varios trabajos de Galddés, mientras que en Espana la
censura prohibio el traspaso de El abuelo y Fortunata y Jacinta. Este ultimo con el reparto ya
escogido, puesto que Amparo Rivelles habia dado el visto bueno a interpretar Fortunata.

Son afios donde determinados autores no son muy bien vistos por el Régimen. Se adapta a
Miguel de Unamuno —Abel Sanchez (1946)- y Pio Baroja —Las inquietudes de Shanti Andia
(1946) Zalacain el aventurero (1954), pero con titulos que no planteaban cuestiones morales y
sociales muy exacerbadas, por lo que pudieron pasar la censura y ademas otorgar la imagen



de que la dictadura no prohibia a dos autores tan desvinculados del régimen y en ocasiones
enfrentados al mismo como le sucedié a Unamuno. En 1936, tras el inicio de la contienda civil
espafiola, el entonces rector de la Universidad de Salamanca tuvo un enfrenamiento verbal con
el lider de la legion Millan Astray, donde le amonesté con la ya histdrica expresion del
“iVenceréis pero con convenceréis!”.

Desde los inicios de la dictadura hasta 1950 se afronta innumerables adaptaciones. A partir de
la década de los cincuenta se producird una variacion, ya que, por ejemplo, la pelicula Raza
(1942) de José Luis Saenz de Heredia, fue doblada de nuevo para cambiarle la ideologia
fascista. Ademas en ese tiempo surgen dos nuevos directores Juan Antonio Bardem y Luis
Garcia Berlanga, que cambiaran notablemente el cine espariol.

Pero durante la década de los cuarenta a se realizan un total de 432 producciones de las que
196 (un 44,3%) son adaptciones. Los mas adaptados son:

Serafin y Joaquin Alvarez Quintero (10 adaptaciones)

Jacinto Benavente (9)

Luisa Maria Linares (8)

Wenceslao Fernandez Flores (7)

Tras ellos autores como Armando Palacio Valdés, Carlos Arniches, Pedro Antonio de Alarcon.
En los inicios de la dictadura habia varias corrientes ideolégicas a por lo que habia cabida para
argumentos de todo tipo. Hay que tener en cuenta que las Juntas de Censura en un inicio
contaron con militares y sacerdotes, entre sus integrantes, con lo que se trabajaba con criterios
represores muy dispares.

Asi se adaptaron autores tan distintos como Jacinto Benavente o el general Francisco Franco,
bajo el seudénimo de Jaime de Andrade.

Lo de Benavente es mas lacerante ya que en los teatros se representaban sus obras, pero sin
poner en el cartel el nombre del autor.

La tia Tula es la segunda adaptacion que se hace hasta ese momento o de Miguel de
Unamuno. La primera habia sido una edulcorada version de Abel Sanchez, en 1946, obra
filmica con el mismo titulo que el original literario y dirigida por Carlos Serrano de Osma. Tras
La tia Tula se afrontaron otras adaptaciones unamonianas, pero ninguna llegé a alcanzar la
categoria de obra maestra que tiene el trabajo de Picazo.

Esas adaptaciones fueron:

Nada menos que todo un hombre (1971), de Rafael Gil, inspirada en la obra del mismo titulo.
Las cuatro novias de Augusto Pérez (1975), de José Jara, segun la novela Niebla.

Acto de posesion (1977) de Javier Aguirre, segun el relato Dos madres.

Todo un hombre (1983) de Rafael Villasefior, inspirada en Nada menos que un hombre.
Ademas para Television Espafiola se produjeron los siguientes trabajos:

Niebla (1975) de Fernando Méndez Leite, segun la obra original de Miguel de Unamuno.

Abel Sanchez (1977) de Pedro Amalio Lopez, segun la obra original de Miguel de Unamuno.
Fedra (1981) de Mercedes Vilaret, segun la obra original de Miguel de Unamuno.

LA TIA TULA: LITERATURA/CINE

El argumento de ambos trabajos discrepa notablemente, ya que la pelicula arranca de una
parte de la novela. Por ello vamos a detenernos en describir el argumento de ambas obras, y
asi hacer patente la diferencia entre ambos libretos.

PELICULA (Accion situada en los afios sesenta del siglo XX)



El film comienza con el funeral de Rosa, la hermana de Tula, quien se hace cargo del velatorio,
acompanada de sus amigas de Accion Catdlica. La fallecida deja viudo a Ramiro y sus dos
hijos: Ramirin y Tulita. Los tres van a vivir a la casa de su tia, que se hara cargo de la familia.
Tula es una mujer soltera, catélica practicante y poco dada a cualquier atisbo de sensualidad.
Por ello le prohibe al cufiado (interpretado por Carlos Estrada, uno de los galanes de aquel
momento) que esté en camiseta interior por la casa

-Pero si nadie me puede ver desde las ventanas.

-Pero te veo yo y me molesta.

Poco a poco la relacion de Tula con sus sobrinos se convierte en la de una madre, ya que
vemos que tiene y lo demuestra instintos maternales, como sucede con el hijo de unos pobres
a los que entrega ropa en su casa. Tula no es una mujer fea ni poco agraciada, ya que cuenta
con un pretendiente, quien le pide a Ramiro que interceda ante ella, pero la mujer dice que no,
que no quiere casarse. Asegura que no desea el matrimonio. Tula cuando entra a limpiar la
habitacion del cunado abre la ventana para que se “vaya el olor de hombre”.

Continua la convivencia cuando Ramiro cae enfermo, Tula le cambia la ropa de la cama y
cuando lo arropa, tras peinarlo este le acaricia la mano con la cara.

Tula reacciona rapidamente, se aleja de él y va al bafo a lavarse las manos (un simbolo de
pureza, ya que no desea ningun tipo de contacto con un hombre, ni siquiera la cara de un
enfermo que se roza con su mano. También podriamos pensar que como un Pilatos que no
quiere tener nada que ver).

Vuelve Tula al dormitorio y le espeta :

-Ya se acabo con esto.

-No te entiendo.

-Yo si me entiendo.

Poco después Tula encuentra unas cartas de Ramiro a Rosa cuando eran novios, al leerlas ella
descubre la apasionada relacion que habia ya entre ellos antes de su matrimonio, y comprende
las necesidades sexuales de su cufiado. Este, al restablecerse de su enfermedad, le pide en
matrimonio, cuestién que ella vuelve a rechazar acusandole de no haber querido nunca a su
hermana.

La sobrina hace la primera comunion y ella le dice a la nifia que ese dia hay que pedir por
todos los de la familia, los muertos vy los vivos. A la salida de la funcidn religiosa Tula le
preguntard a Ramiro si se ha acordado de su hermana, a lo que él responde que si.

Ramiro sale esa tarde a un paraje donde hay prostitutas, pero no llega a tomar contacto con
ninguna. Al volver a casa intenta violar a Tula, quien se encierra en la cocina, mas que
asustada, humillada y dolida en su amor propio. Tras ello acude a confesarse.

En la confesion el sacerdote le recrimina su actitud y le insta a casarse, incluso le pregunta si
siente cierto rechazo a la intimidad con un hombre. Ella asegura que no, que es otra cosa y se
marcha del confesionario sin la absolucién.

Se marchan al pueblo de la familia de Tula de veraneo, para tener mas espacio en la
convivencia y evitar nuevos intentos de acercamiento por parte de Ramiro. Al llegar a la casa
del tio de Tula, paseando por el jardin de su familia, Tula acaricia una rosa mientras se deleita
contemplando a Ramiro de espaldas, este siente que la mira y vuelve un poco la cabeza.

Un dia van al rio y alli Tula no se bafia, queda a la sombra tapada, con tules, mientras Ramiro y
los nifios disfrutan del bafio, donde también se lanza Juanita, la casi todavia adolescente prima
de Tula.

Esa noche Tula no haya a Ramiro en la habitacién con su hijo por lo que extranada anda por la
casa hasta la cocina, donde se encuentran ambos, asegurando que tenian sed e iba a beber
agua. Los dos en ropa interior frente a frente, sin embargo Tula lo deja y vuelve a su dormitorio,
acalorada por el deseo y el calor de esa noche de estio

Ramiro se introduce en la habitacién de Juanita, la joven prima de su mujer y ella al final
accede a la relacion.

De vuelta a la ciudad Tula asiste a una despedida de soltera de una companera. Una de sus
amigas, se emborracha y le comenta que ambas ya se han quedado solteras, sin embargo Tula
asegura que eso son tonterias, qué que sabe ella.

Vuelve alegre a su casa Yy se encuentra con un Ramiro demudado que le explica que han
venido el tioy la prima, porque ella estd embarazada.

El le asegura a Tula que a quien quiere es a elle, que le diga que qué hace

-Cumple como un hombre.

Afirma Tula.



Poco después Tula despide a sus sobrinos, su cufiado y la ya mujer de este en la estacion, los
acomoda en el tren y le dice a Ramiro que los nifios vengan al cementerio el 1 de noviembre,
“para no olvidarse de su madre”.

Los nifios lloran y llaman a su tia en la despedida. Tula se queda sola en la estacion,
pronunciando el nombre de Ramiro, mientras el tren sigue su camino, con sus ocupantes.

La pelicula acababa, segun el guion original, el 1 de noviembre con Tula sola ante la tumba de
su hermana, bajo un paraguas, ya que llueve bastante, y sus amigas gritandole para que
abandone ya el campo santo. Picazo entendié que el final mejor era el que dejaron, ya que
ahondaba mucho mas en el fracaso de esta mujer.

NOVELA (Accion situada a principios del siglo XX)

Tula y Rosa son dos hermanas huérfanas, que son tuteladas por su tio en una ciudad de
provincias. En sus paseos por la ciudad las dos hermanas son seguidas por Ramiro. Tula
animara su hermana a aceptar los requerimientos del hombre, para casarse con él.

Tras contraer matrimonio comprendemos que Ramiro se sentia mas atraido por Tula que por
Rosa. El matrimonio tiene tres hijos, y tras alumbrar el Ultimo Rosa fallece. Tula se hace cargo
del viudo y los sobrinos Ramiro, Rosa y Elvira, en la casa del cufado.

Tula tiene un pretendiente, primo de Ramiro, a quien despide ya que dice se encuentra bien
con la vida que lleva.

Poco a poco Ramiro se siente mas atraido por su cuiada y le pide matrimonio, pero ella le
responde que no se siente segura ni de ella ni de él y le impone un plazo de un afio.

Deciden marcharse de vacaciones al campo, donde Tula sigue encerrada en su ostracismo,
rechazando a Ramiro. Al volver a la ciudad Tula se confiesa y el sacerdote la conmina a
casarse con su cufiado, a lo que ella dice que no, que no la entiende y abandona el
confesionario, precipitadamente, sin recibir la absolucion.

Ramiro inicia relaciones intimas, con una criada de 19 anos, Manuela, que Tula finalmente
descubrira. La joven queda embarazada por lo que Tula obliga a casarse a ambos; Ramiro no
quiere, ya que confiesa estar enamorado de ella, de Tula, pero esta le responde:

-Casate y se acabo.

De este matrimonio Ramiro tendra dos hijos mas, Enrique y Manuela. Ramiro enferma y fallece.
En su agonia él y Tula se confiesan su amor mutuo, incluso Tula le pide perdén, porque con su
virtud ha desgraciado sus vidas:

-Acaso he tenido una idea inhumana de la virtud. Pero cuando lo primero, cuando te dirigiste a
mi hermana, yo hice lo que debi hacer. Ademas te lo confieso, el hombre, todo hombre, hasta
tu Ramiro, hasta tu, me has dado miedo siempre.

Después fallece Manolita, tras alumbrar su ultima hija Manuela, a la que Tula cuidara con mas
esmero que ninguno, ya que incluso pedira la sanacién de una grave enfermedad de la
pequefia a cambio de su propia vida. Sus ruegos seran escuchados y tras fallecer Tula, la
pequefia Manuela se convertira en un trasunto de Tula, ya que sus hermanos la llamaran tia y
en alguna ocasion sentira que habla por boca de la difunta cuando ponga paz y orden entre sus
hermanos y su cuiada Caridad, esposa de Ramirin.

Asi la Ultima frase de la novela es la peticion de la mas pequefia, tras una disputa con su
hermana Rosa y con Caridad, de la intercesion de Tula:

iEs la tia Tula, la tia Tula, las que tiene que perdonarnos y unirnos a todos, concluyé Manuela.

Evidentemente hay diferencias notables entre la pelicula y la novela, ya que la primera solo
toma de la obra unamoniana el hecho de que un hombre que queda viudo cuenta con la ayuda
de la unica hermana de su mujer, soltera ésta, para cuidar de sus hijos. Entre ambos surgira
una atraccién que Tula evitara y que conllevara el nuevo matrimonio de Ramiro, con una mujer
que no quiere.

ESPACIO TEMPORAL



Novela: La accién comienza con Tula y Rosa de solteras, cuando conocen a Ramiro y acabara
muchos afios después, con el matrimonio del mayor de los sobrinos, tras la muerte de Tula.
Pelicula: Desarrolla la historia en un breve espacio de tiempo. No se llega a los dos afios. Se
inicia con la muerte de Rosa y acaba con el matrimonio de Ramiro y Juanita.

ESPACIO FISICO
Novela: La casa de Ramiro y Rosa, y una casa de campo a donde se trasladan en verano.
Pelicula: La casa de Tula y la casa de campo de la familia.

PERSONAJES

Novela: Rosa; Tula; el tio de ambas, don Primitivo; Ramiro; Ramirin, Rosa y Elvira (los tres
hijos del matrimonio de Ramiro y Rosa); Manolita; Enrique, Manuela (los dos hijos del
matrimonio de Manolita y Ramiro); Caridad; el pretendiente de Tula; el sacerdote; y el médico
don Juan.

Pelicula: Tula; Ramiro; Ramirin; Tulita; Paquita; padre de Paquita; sacerdote; amigas de Tula;
pretendiente de Tula.

ACCION PRINCIPAL

Novela: El desarrollo de la maternidad de Tula, el ansia por atender a sus sobrinos y a los hijos
de su cufiado y Manolita como propios, incluso dandole de mamar, en unos pechos secos, pero
que distraen temporalmente el hambre de los nifios.

Pelicula: La atraccion entre los cufados y la represién a la que Tula se somete, para desgracia
de la pareja y los nifos.

Evidentemente la pelicula no tiene mucho que ver con la novela, ya que parte de una
anécdota, la convivencia de una cufiada soltera con el viudo de su hermana vy los hijos de ese
matrimonio, para desarrollar una cuestion bien diferente.

En un manuscrito de Unamuno, encontrado en su casa museo de Salamanca, titulado La tia,
de 16 folios y fechado en 1902, la narracidn se inicia con un Ramiro viudo, que rememora su
vida pasada, tal y como nos la cuenta la novela definitiva (Garcia-Jambrina, Luis (1997), Pag.
23).

Unamuno desarrolla un mito, el de la mujer madre, por encima hasta del propio embarazo y
parto. Mientras que Picazo plantea una critica a las cuestiones sociales coetaneas a él, que
impiden en muchas ocasiones ser felices a los hombres y mujeres, o lo que es peor,
convertirlos en desgraciados. No olvidemos que Picazo conocia muy bien la vida de
provincias, ya que nacié en la localidad jienense de Cazorla, y residié bastantes afios en
Guadalajara, hasta su marcha a Madrid. Resulta curioso ademas que el rodaje de exteriores se
llevara, en su mayor parte, a cabo en Guadalajara.

En la obra original Tula tendra siempre el consuelo y la compafiia de sus “hijos”, y hasta dejara
una heredera de sus principios, mientras que en la pelicula se trata de una mujer fracasada.

El profesor Utrera explica que en la obra de Unamuno se plantea “el conflicto de la vocacién
maternal prescindiendo de la biologia, o en términos mariolégicos, la maternidad
inmaculada...por el contrario Picazo transformé la vocacién de hermana fiel, en un caso de
solteria” (Utrera, Rafael (2002) Pag. 242).

En la novela Ramiro y Tula se confiesan y reconocen su amor mutuo:

Los ojos de Gertrudis se hincharon de lagrimas.

-¢, Tula!- gimi6 el enfermo abriendo los brazos.

-iSi; Ramiro, si! — exclamé ella cayendo en ellos y abrazandole.

Juntaron las bocas y asi estuvieron sollozando.

Pero después reconoce que los hombres “me han dado miedo siempre”.

En la pelicula no sucede asi, ya que entendemos que Tula quiere y desea a Ramiro (cuando
se encuentran mas libre, en el campo) pero ella no lo llega a expresar, es mas lo reprime.

Tula es el simbolo de una época determinada de Espafia, donde las mujeres eran un apéndice
del hombre, ya fuera su padre o su esposo. Afos en los que la mujer casada no podia tener
una cuenta bancaria propia o para salir de Espana debian de contar con el permiso del
conyuge o del padre.

AfRos de represion social y moral, y mucho aun peor, represion de conciencia. Eso es lo que le
sucede a Tula, al personaje ideado por Picazo, que evoluciona del mito de la figura universal
ideado por Unamuno.



La Tula de Picazo sera madre también, pero serd una mujer que rechazara al hombre, al futuro
esposo por planteamientos morales absurdos, imbuidos en su espiritu durante afios, a causa
de la desgraciada educacion que habia recibido.

En la pelicula los guionistas dejan claro que la moralidad de Tula es ajena a consejos o incluso
influencias eclesiasticas, ya que ni siquiera aparece la figura del sacerdote con el que se crian
las huérfanas, en la novela original.

Sin embargo la Tula filmica es una mujer reprimida por su lerda y absurda conciencia, que
incluso le lleva a rechazar la recomendacién del sacerdote, en una escena magistral, donde
Aurora Bautista y José Maria Prada dan una leccidon soberbia de interpretacion. La escena
estd planteada de forma simbdlica, ya que los dos personajes comparten la pantalla y
mantienen una discusion dialéctica, frente por frente. Picazo evito el plano contraplano para
mostrar a los dos personajes en el mismo ambito, claustrofébico del confesionario. Tula al igual
que en la novela abandona el confesionario, de forma brusca y sin encontrar el apoyo que
viene buscando en el sacerdote.

En la novela ambos hablan sobre lo conveniente que seria que los cufados contrajeran
matrimonio. La mujer se opone y el religioso le recomienda que el matrimonio evitaria males
mayores que pueden aflorar entre la convivencia intima de un hombre y mujer jévenes. Apunta
el sacerdote que para contrarrestar la sensualidad lo mas eficaz es el matrimonio, a lo que
responde Tula, pero inquiriendo al sacerdote:

-¢Qué es el remedio contra la sensualidad? ¢ El matrimonio o la mujer?

-Los dos...La mujer....y....el hombre.

-iPues, no, padre, no, no y no! jYo no puedo ser remedio contra nada! ;Qué es eso de
considerarme remedio? jY remedio... contra eso! No, me estimo en mas....

Pero si es que....

No, ya no sirve. Yo, si él no tuviera hijos de mi hermana, acaso me habria casado con él para
tenerlos de él....; pero sremedio? ;Y a eso? ;Yoremedio? jNo!

-Y si antes de haber solicitado a su hermana la hubiera solicitado....

-¢A mi? ;Antes? ;Cuando nos conocid? No hablemos ya mas, padre, que no podemos
entendernos, pues veo que hablamos lenguas diferentes. Ni yo se la de usted, ni usted sabe la
mia.

Y dicho esto, se levanté de junto al confesionario.

Por ello hay una intencionalidad preclara en Picazo a la hora de escoger esta novela de
Unamuno y llevarla a los anos sesenta, ya que arrancando del mito de la maternidad,
evolucionamos hacia la autocensura que muchas mujeres se imponian en extremo hacia la
voluptuosidad y el roce carnal (ese lavarse las manos tras haber sido acariciada por la cara de
Ramiro, la censura de los recortes de chicas en bafiador de su sobrino o ese abrir la ventana
de la alcoba de su cufiado para que se vaya el olor a hombre).

Ademas de rechazar el matrimonio ya que en la pelicula el guién se explaya mucho més en la
figura del pretendiente, puesto que conocemos a su madre, asi como las intenciones formales
de este.

Como sefiala Roman Gubern “la Tula de Picazo se convirtié en una victima del medio, en una
reprimida que por ello se convierte a si vez en represora” (Gubern, Roman (1997), Pag. 562).
En la obra de Unamuno Tula es un ejemplo de entrega, hacia los huérfanos que necesitan
madre, sin embargo como afiade Gubern, en la pelicula nos encontramos con un “caso de
represion y androfobia”.

Esa represion se observa en los encuadres filmicos, planos medios donde vemos a los
personajes atrapados en la casa y por los objetos que les rodean La casa parece una prision,
con esa luz cenital del comedor. Solo se abriran los planos cuando Ramiro acude al
descampado donde hay prostitutas y cuando van al campo de vacaciones.

Tula ademas de reprimida es represora de la felicidad de su familia. Tula es muestra de una
época determinada de Espafa, un pais pobre y atrasado en aquel entonces, donde la figura
erotica de Alfredo Landa, el denominado landismo en los manuales de historia del cien espafiol
era aceptado y congratulado por la mayoria de espafolitos medios, ya que entendian que
aquella era, en clave de humor desde luego, evidentemente la realidad de su tiempo.

Por ello el recurrir a la obra literaria no es mas que una excusa para cotejar aquel tiempo y
diseccionarlo a través de los miedos, repulsiones y represiones de una mujer, que refleja el
fruto de la educacion de la dictadura franquista, en un pais nacional catélico, donde la religién
formaba parte de la educacion, la sanidad y hasta la diversion, ya que los sacerdotes, no lo



olvidemos, en un tiempo en que hay mucho miedo para regresar al pasado, lo sacerdotes
formaban parte de las juntas censoras y era en muchas ocasiones su Ultima palabra, la que
pesaba mucho mas que la del resto de sus companieros.

La Junta de Clasificacion y Censura otorgd a la pelicula, tras reclamaciones por parte de la
productora la categoria de especial interés cinematografico', aunque los cortes y limitaciones
que impuso la citada junta, cambiaron un tanto la idea original. Asi la pelicula pasé de tener 2
horas y 34 minutos a 1 hora y 50 minutos. Los censores no se percataron del fin de la obra,
pero dejaron su impronta en su informes?, incluso uno de ellos afirmé que la pelicula no debia
dar “tratamiento bufiuelesco al tema”.

El rodaje comenzo el 16 de septiembre de 1963 y concluyd el 16 de noviembre de ese aino, que
se repartio en 24 dias para 262 interiores y otros 24 dias para 296 exteriores. El coste total fue
de 7.736.336 pesetas.

Picazo evidentemente con Tula hace una extrapolacién de la sociedad espafiola, reprimida por
el peso de una conciencia mal entendida y una religién devastadora, que no tiene nada que ver
con la luz de los evangelios ni con el mensaje primigenio de Jesucristo. Ta es asi que ni
sacerdotes, con mentes mas abiertas que sus fieles consiguen convencerlas de su error, como
suceden en la obra original y en la adaptacion.

Tula y Espafia estaban encorsetadas por cerca de treinta afios de un discurso social y religioso
unico, donde importaba mucho mas lo externo, la apariencia social que lo interno.

Como en cualquier sistema represor, como era la dictadura franquista, los educadores, los
responsables morales de la sociedad, no dejan que ésta profundice en ideas y conceptos, se
quedan en lo externo, en lo facil.

Y Tula se queda en el que diran “con el cadaver de mi hermana todavia caliente”, pese a que
ella el deseo la quema en su interior.

Resulta simbdlica la escena en el rio, donde Tula envuelta en gasas, como una virgen vestal,
pero eso si negras, ya que estan de luto, se enjuaga con colonias y se pone a la sombra,
rechazando el frescor del rio y el sol castellano de un dia de verano.

Tula se pone a buen recaudo, para evitar que el rio de la vida y el calor del la misma le
arrastre. Hay un rechazo explicito a evitar cualquier contacto con la naturaleza.

En la novela también Tula rechaza la naturaleza. Al igual que en la pelicula sucede cuando se
marchan de vacaciones:

Al llegar a un punto en que un tronco tendido en tierra, junto al sendero, ofrecia, a modo de
banco rustico, asentabanse en él ellos dos, cara al mar, mientras los nifios jugaban alli cerca, lo
mas cerca posible. Una vez en que Ramiro quiso que se sentaran en el suelo, sobre la hierba
montanosa, Gertrudis le contesté:

-iNo, en el suelo, no! Yo no me siento en el suelo, sobre la tierra, y menos junto a ti y ante los
nifios...

-Pero si el suelo esta limpio...si hay hierba...

-iTe he dicho que no me siento asi! {No, la postura no es cémodal...iPeor que incémodal

La pelicula, que obtuvo en el Festival Internacional de San Sebastian de 1964 los premios a la
mejor direccion y la mejor pelicula de habla hispana®, supuso un aldabonazo simbdlico a la
sociedad de aquel momento, ya que utilizando un referente literario hace una perfecta
diseccion critica de la viciada sociedad espafiola de aquel momentos.

El traspaso literario es una mera excusa, ya que la obra original poco tiene que ver con la
pelicula resultante. Con respecto a la adaptacion llevada a cabo de la novela, hay bastante
independencia, cuestion que han constatado especialistas, como Santos Zunzunegui: “Picazo
y sus co-guionistas han procedido a trasladar de época la accién del libro (publicado en 1921) a
darle una ubicacion de corte realista en la Espafia provinciana coetanea al momento en que se
rueda la pelicula, a dotar de un espesor sicoldgico a personajes que en el texto unamoniano se

! Expediente N° 29.867. Ministerio de Cultura. Archivos Generales de la Administracion Espafiola.

2 “La pelicula es desnaturalizada, tendenciosa. Achica y desplaza la pelicula desde un tema humano hacia una politica
menor y anecdética”; “La pelicula resultara vulgar, aburrida y de un realismo amargo y triston. Tula debe tratarse con
la maxima dignidad, no dando ocasion a mostrarla como solterona piadosa o histérica. Las escenas del “atropello” por
parte del cuflado deben modificarse, no debe verse solo el factor puramente animal”; “No conozco la novela de
Unamuno por eso ignoro si lo tendencioso es del original o de la adaptacion de Picazo. Se deberia refundir el guion
para su aprobacion, quitandole el caracter tendencioso de fofieria y ridiculez religiosa”.

3 Ademas obtuvo el premio al mejor film extranjero de la critica de Nueva York, entre otros galardones.



presentan como arquetipos. ....esta operacion es cualquier cosa menos fidelidad” (Sunzunegui,
Santos (2002) Pag. 113).

Evidentemente hay un salto preclaro entre ambos trabajos, que para concluir hemos de
puntualizar.

-Tula en la obra literaria es un arquetipo, un modelo de madre virginal simbdlica y universal,
mientras que en la pelicula es una mujer reprimida, una solterona amargada, reflejo de una
época y sociedad determinada.

-En la novela Tula es un personaje que al final, pese a las desgracias que la rodea, resulta
vencedora, ya que hasta su ideario calara en la mas pequefa de sus “hijos”, por el contrario en
la pelicula sus ideas y postura traen la desgracia para toda la familia.

-En el original Tula obedece a planteamientos interno y sublimes, en la pelicula tiene mucho
que ver el contexto social en que se mueve.

-La Tula de Unamuno es un actante universal y solidario, la Tula de Picazo actua movida por la
accion externa a ella, vive, como tantos reprimidos la vida que los demas desean que ella
lleve.

Por tanto esta adaptacion tiene una finalidad determinada, dadas las criticas que cosechd, y
sobre todo la vigencia que todavia tiene, ya que cuarenta afos después de su realizaciéon es un
fresco, fiel reflejo de un tiempo, ya pasado, pero que no hay que olvidar.
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